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PLATFORM
Série de films de Cédrick Eymenier

P#01 Eurolille - music Giuseppe lelasi (4'59") 2002/20048*

P#02 Londen [Canary wharf + City) - music Mation & Sogar (/447 2002/2007
P#03 La Defense {Paris) - music Sogar (17'19") 2002,/2005

P#04 Dalle Beovgrenelle (Pans) - music Pirandélo (4'01%) 2002,/2004

P#05 Porte de Bagnolet (Paris) - music Sebastien Roux [4'30") 2002,/2005
P#04 Porte de Barcy (Paris) - music Sebastien Roux (5'407) 2002/2007

P#07 Adropont Roissy CODG (Paris) - music Sebastien Roux (3'48") 2002/2004
P#08 Frankfurt - music Cats Hats Gowns (1047 2003,/2004

P#0%9 Chicago - music Fennesz (2004 2004,/2004

P# 10 Miami - music Stephan Mathiew [146'23") 2004,/2005

P#11 Retterdam - music Viadislav Delay (19097 2005/2008

P#12 Tokyo - music Akira Rabelais, Oren Ambarchi, Taylor Devpree (37377 2005/2008
P#13 Shanghai - music Steve Roden [48°) 2011/2013

*date tournage/ montage

digital video 5D, 4/3, pal, couleur, son stéréc
sauf P# 13 digital video HD, 1&/9, pal, couleur, son stéréa

PLATFORM est & ce jour une série de 13 films tournés dans des quartiers bien précis de quelques
métropoles choisies pour leur modermnité et complexité architecturale. Toutefois I'architecture n'est pas
filmée pour elle-méme, elle y tient le réle de contexte, d'armigre plan. Ces lieux sont aussi des carre-
fours des différentes voies de communications, les flux y sont donc importants et gquasi constants. Une
multitude de micro-évenements sont enregistrés dans un seul plan fixe. Lo simullanéité de ces éviéne-
ments trés banaus (une voiture passe, puis un frain et un possant...) est aussi ce qui en fait la richesse
sonore ef visvelle. Les choix de mentage des plans et de mixage de la bande-son viennent défier
I'objectivité documentaire des plan fixes qui constituent le film. Lutilisation des techniques de man-
toge du cinéma de ficion permettent de tisser des relations infro-minces entre les plans. Cattention est
ainsi focalisée sur une succession de détails qui en deviennent primordiaus.

BAMDE-50OM

Chague film a fait 'cbjet d'un fravail arginal sur la bande-son par des musiciens de la scéne électro-
nigue expérimentale internationale: Steve Roden {us), Stephan Mathieu lall), Sebastien Rous (fr), Akiro
Rabelais {us), Sogar [all), Fennesz laut), Giuseppe lelasi (it), Oren Ambarchi laus), Pirandéle (i),
Tayler Deuprae {us), Viadislav Delay {fin), Cats Hats Gowns (. Chague musicien a utilisé la bande-
sen originale pour la re-traiter, la re-interpreter et lui ajouter d'autres sons. Ce procédé facilité par le
traiterment audic informatique permet de conserver un ancrage dans le réel grice aux sons enregi-
strés lors du tournage tout en proposant une re-inferprétation musicale du paysaoge sonore avec les
sons rajoutés au mixage final.

I se crée, de plan en plon, une géométrie éfrange, qui n'est plus celle de lo ville seulement, ni celle
du crépitemnent réfinien de foffdt, mois un circuit d'obstroctions instontondes, quelgue chose d'explosit
et de calme & lo fois, gui refait le chemin du métal des buildings, des voitures et des trains, et lemporte
vers le chaoos serein du devenirinstontané des choses. Cest & lo fois chaud ef froid, lent et ropide,
opaisent ef dangereux. Yannick Hoenel |4 propos de Platform#09)



Femearciements

& Stéphanie Quillen et Guilloums Eymenier.

& "ensemble des musiciens: Steve Raden, Akira Rabelais, Sasu Ripath (Vladislav Delay), Chris Coade
{Mation), Christion Fennesz, Stephan Mathiew, Sebostien Roux, Juergen Heckel (Sogaor), Andreo
Gabriele [Pirandels), Taylor Deupree, Cren Ambarchi, Giuseppe lelasi, Cats Hats Gowns.

Aides, Résidences

-Le projet Flatiorm a bénéficié du soutien de lo DRAC Longuedoc-Roussillon en 2003,

-P#8 Frankfurt tourné lors d'une résidence au Centre 4'Art Contermnmpeorain Lo Synagogue de Delme
en décembra 2003 (F).

-P#13 Shanghai tourné lors d'une résidence & Shanghal, invité par le Centre d’Ant e Pové dans o
Mare & Basangon, juin 2011,

Golerie
lérame Poggi, Paris

Diffusion
PaintLignePlan, Paris

Et pour leur soutien:

Luc Joulé ([festval Image de Ville), Jean-Paul Guanne (galerie Vasistas, Montpellier), Laurant
Bordéche {Annexia, Toulouse), Audrey Fondecave & Yoshihito Tsujimura (OkFred/ToobMuch maga-
zine, Tokya), Elein Fleiss/Sebastien Jamain/leff Rian [Furple Journal), Ma Gourmelan [Saison widea,
Lille), Christian Mearhict [PginilignePlan, Paris), Cerinne Lapp (Pavé dans la Mare, Besangen),
Connne Charpentier, Peter Bertoux, lean- Jacques Palix, Maxime Guitton, Yannick Haenel, Erik Bullat,
Yarnick Hoanel, Emeric de Lastens.

courtesy Galerie Jéréme Poggl, Paris
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Platform #01 Euralille
Sound recorded by Guillaume Eyrmenier
Original Music by Giuseppe lelasi

shooting: 2002
Editing: 2004

Time: D4 mindYsec
Digital video, sound, colar



Platform #02 Canary Whar & City / London
Saund recorded fy Cedrick Evrmenier
Diriginal Music by Motion (Chris Coode) & Sogar (Jirgen Heckel)

Shooting: 2002
Editing: 2007

Time: 07 mind 4sac
Digital video, sound, color



Flatfarm #03 La Defense
Sound recorded by Guilloume Eymenier
Ciriginal Music by Sogar (Jirgen Heckal)

Shooting: 2002
Editing: 2005

Time: 17min] Ysac
Digital video 50, stereo sound, color



Platform #04 Dalle de Beaugrenelle Paris
Sound recorded by Guilloume Eymenier
Diriginal Music by Pirandalo

Shooting: 2002
Editing: 20046

Time: D4 mind ] sac
Digital video 50, stereo sound, color



Platform #035 Porte de Bagnolet / Paris
Sound recorded by Guillaume Eymenier
Ciriginal Music by Sebastien Rowx

Shooting: 2002
Editing: 2005

Time: 04 minddsac
Digital video 50, stereo sound, color



P#0& Parte de Berey/Paris

Platform #06 Porte de Bercy / Paris
Sound recorded by Guillaume Eymenier
Ciriginal Music by Sebastien Rowx

Shooting: 2002
Editing: 2007

Time: 05mindJsac
Digital video 50, stereo sound, color



Platform #07 Adroport Roissy CDG
Sound recorded by Guillaume Eymenier
Ciriginal Music by Sebastien Rowx

Shooting: 2002
Editing: 2004

Time: 03 mind8sac
Digital video 50, stereo sound, color
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Platform #08 Frankfurd

Saund recorded fy Cedrick Evrmenier

Oiriginal Music by Cofs Hafs Gowns

+ o few chords by Oren Ambarchi “stacte 4b ver 2" (Towchbusic)

Shooting: 2003
Edil ing: 2004

Tirne: 10mind Fsec
Digital video 50, steren sound, color



Platform #0%9 Chicogo Loop
Sound recorded by Cedrick Eymenier
Original Music by Fennesz

shooting: 2004
Editing: 2004

Time: 20minDésec
Digital video 30, steres sound, color



Platform #10 Miami
Sound recorded by Cedrick Eymenier
Original Music by Stephan Mathiew

shooting: 2004
Editing: 2005

Timea: Tamind Jsec
Digital video 30, steres sound, color



P#11R

Platfarm #11 Roterdam
Sound recorded by Yvan Duhamel
Ciriginal Music by Vladislav Daloy

Shooting: 2005
Editing: 2008

Time: 19mindYsac
Digital video 50, stereo sound, color




Platform #12 Takyo

Sound recorded by Cedrick Eymenier

Audic Mastering by Taylor Deupres

Original Music by Akira Robelais, Oren Ambarchi, Taylor Deupres

Shooting: 2005
Editing: 2008

Tirme: 37 mind T sac
Digital video 30, steren sound, color



sl —ogors Wl Eo P e e

= T

F_ T ER ?“:"'“
- ..1"-"- L

-
"I

Platform #13 Shoanghai
film by Cedrick Eymenier

with ariginal music by Steve Rodan

Shooting: 2011
Editing: 2013

color timing by Arthur Ji Paux / Studio French Kizs Production
audio enginering of the Shanghat sounds by Matteo Mannoni / Studio Infernale Machine

Time: 47 min 23 sec
Digital videc HD, stereo sound, color

This movie was shot during a residency in Shanghai, invited by le Pové Dons Lo Mare, Centre d'Art Contemparain,
Besancon (F). A special thanks to Carinne Lapp and Guillaume Eyroenier



MORE OM MUSICIANS

= GIUSEPPE IELASI - P#QOT - woww.iebasi.com
Lives ond works in Milano. Giuseppe lelosi has published several albums on variows lobels such s Hopna, 12k
and also runs 2 record label : Senulo and Schoolmap.

= ZMEAR - P#OZ.03 - www.monchr.com
Lives and works in Maisach, Germany. Juergen Heckel, oka Sogar, is published by Mew York based lobel 12k.

= BACITIOM « P#O2 « w12k camdmeation, himl
Chris Coode aka Mation lives and warks in London,

= PIRAMDELD - P#04 - www. pirandelo.org

Andrea Gabriele lives and works in Pescarn, lHaly.

= SEBASTIEM ROUX - P#05,06,07 - wew. myspace.comy'sebastionroumusic
Lives and warks in Paris. Sebastien Roux works at Paris” Ircom and is published by various label such as Aperstaatje,
12k, CarPark, Type, Optical Sound..

= CATS HATS GOWMS - P#0B - www.coriolislab.ong
Based between Paris & Beziers (south of France] , Cot Haots Gowns are Yvan Duhomel [guitar), Guillaume Eymenier [guitar],
Cedrick Eymenier {moog synth) and Mathias Rossignal {drum machine). They created o record label: Coriclis Sounds.

= FEMMESZ - P#0F - woww fennesz.com
Lives and works between Paris and Vienna, Chrigtion Fennesz is published by Touch Music
He also colloborates with varous arists such as Rivychi Sokomoto, David Sylvian, Sparklehorsa...

= STEPHAM MATHIEU - P#10 - wwow bitsteam.de
Lives ond works in Soarbruck, Germany. Stephon hos released many records on various label such as Orhlomg
Musork [us), Riternell (de), Headz (japan) and Die Schachtel (Milana) and Towch Music (london)

= WLADHSLAY DELAY - P#11 - wwewovladislavdelay.com
Lives and works in Finlond. He produced lots of music under diterent moniker: Luome, Uusitalo and Yiadislay
Delay, colluborates with AGF, Maritz von Oswald Trio...

= AKIRA RABELAIS - P#12 - www.akirarabelais.com
Lives and warks in Los Angeles. Creator of the audio soltware Argeiphonte Lyre. He released several albums on

Fomadhisound, Orthlorng Musork, Schoolmap, and haos worked with harold Budd, Bjork, Stephan Mathieu..

= QREM AMBARCHI - P#172 - www arenambarchi com
Lives and works in Melbourne (Australio). Cren Ambarchi is published by Touch Music. He olso colloborates with
muany artists such as Alan Licht, Keith Bowe, Phill Hiblock, Sunn Q))), Jim o Rourke. .

= TAYLOR DEUPREE - P#12 - www. 1 Zk.com
Lives and warks in Mew York where he founded the recard label 12k/Line with Richard Charlier, He has produced
several selos albums ond works on many colloborative projeds.

= STEVE RODEM - P#13 - www.inbetweennoise com

Steve Roden is a visual and sound arist from Los Angeles. His work includes painting, drowing, sculpture, film/video, sound
installation, texd and pedormance. Roden’s artwerk is represented by Susanne Vielmeter LA Projects, and CRG Gallery,
Mew York, His music is publishaed by varicus internaticnal labels since 1990,



> par Emeric de Lastens

« La forme d'une ville change plus vite, on le sait, que le cceur d'un mortel. »
Julien Gracq, incipit de La Forme d'une ville

Alphavilles

Le néo-quartier d'affaires Euralille ; ceux clinquants et monumentaux de I'Est londonien ; les
inter-zones aménagées des proches aux lointaines ceintures de Paris (dans I'ordre, La Défense, la
dalle Beaugrenelle, les portes de Bagnolet et de Bercy, I'aéroport de Roissy) ; les labyrinthiques et
modernistes trames de Francfort et de Chicago ; I'espace autoroutier, lin€aire et étendu, de Miami
; les mixtes complexes de grandiose architectural et de solitude portuaire de Rotterdam ; enfin, les
vides et les pleins de Tokyo, empire des signes et des lignes de fuite urbaines.

Tournées et montées entre 2002 et 2008, les douze étapes successives de la série de films Plat-
form dessinent un trajet imaginaire en forme de spirale, rencontrant, ici et ailleurs, les espéeces
d'espaces de transparence et de logistique dont un Virilio ou un Baudrillard ont pu faire la théorie
critique : négation de I'expérience, simulacres d'urbanité dédiées a l'indifférence de I'échange
fluant, décors édifiants, sans adhérence et grisants, ou s'échouent les mythes futuristes, quand la
ville post-moderne semble tout a la fois une fourmiliere hors-sol et un chateau de sable.

Platform dresse, en premiere approximation, le portrait générique et panoptique de la mégapole
contemporaine, celui de ses ultimes strates entrelacées, le plus souvent en s'excentrant de son
cceur historique : architectures verticales de verre et de béton, flux horizontaux de circulation rou-
tiere, zones de transit, esplanades piétonnieres, métro aériens et parkings, intervalles péri-urbains
en friches.

N'étaient les particularismes du mobilier urbain et de la signalétique, rien ne vient plus dis-
tinguer une ville d'une autre, constat d'une évidence que Platform rehausse, autre évidence qui
frappe a chaque plan, de sa grandeur plastique. Ignorant le pittoresque, Platform découvre |'uni-
formité architecturale et topographique des nouveaux espaces urbains fagonnés par le capitalisme
avanceé et mondialisé. Monumentalité des facades transparentes et réfléchissant I'environnement
s'élevant vers le ciel, efficience des flux réglés de circulation automobile a leurs pieds et extension
indéfinie de leurs chevauchements, brefs passages de quelques passants a travers ces espaces
décentrés et tertiaires, produisant une étrange impression d'entropie et d'évidement. L'ensemble
Platform déclare cette étrangeté, ce vertige calme et quotidien né du croisement sans fin ni finalité
apparente de |'éternitaire et du temporaire. Ce, en investissant et en renouvelant, avec rigueur et
acuité, la puissance de description pure de I'image analogique, dont la ville moderne est le motif
princeps. Baudelaire I'avait paradoxalement entrevu en niant a la photographie toute vie et toute
puissance poétique, tout en y décelant avec crainte une forme d'extinction, qui n'était autre que le
visage pétrifié et sans porosité de la métropole moderne en devenir.

Qu'est-ce qu'une description pure, et pourquoi sans doute le tissu urbain moderne en res-
sort-il intrinsequement ? C'est, par la négative et pour en appeler aux mannes de Benjamin, une
image suspendant I'expérience et l'interprétation symbolique, une image a sens unique. Une dé-
coupe entre deux instants, un intervalle qui ne fait rien d'autre que décrire ce qui passe, ce qui
attend, ce qui s'installe, ce qui parcourt. Des verticales et des horizontales, des unités mobiles et



des formes immobiles, des arréts et des trajets, du rien et de I'événement soudain, sans nom - la
description pure est a I'art ce que la réduction phénomeénologique est a la philosophie.

Or, les zones réifiées de la ville hyper-moderne ne font plus paysage ou composition, foyer de
rencontres ou théatre social. Une succession d'intervalles, de trajets et de micro-événements,
de zones en attente, le sentiment d'un éternel et toujours recommencé présent, pour tout dire un
précis de disparition. Ce que devinaient déja autant les prises fantomatiques d'Atget que les sym-
phonies urbaines a la Ruttmann et Vertov, quand bien méme les montages croisés et rythmiques
visaient a édifier la figure de I'organisme social. Et autant les labyrinthes et les passages selon
Benjamin que les exaltations cinétiques des futuristes.

Le mystére et la beauté sans doublure de nos mégapoles, de leurs prouesses architecturales et de
leurs maillages circulatoires, résident entierement dans I'expérience de temps Iégerement suspen-
du, conditionnel, qu'elle impose.

Les opus de Platform se gardent bien de toute référence explicite, mais reconduisent cette
impression de suspension temporelle, épousent ces lignes de fuite artificielles et ces visions antici-
pées d'un monde optique et fantasmagorique ou I'utopie s'est solidifiée, le mouvement historique
dissipé en circulation continue. Tranchants, ils se refusent calmement a documenter et a cartogra-
phier les lieux, a informer sur les architectures ou a raconter la vie d'un quartier, de la description
panoptique seule dérivant des embryons de récits latents.

Chaque film proceéde par une succession de vues plutdt courtes, sans soucis de structure ryth-
mique spécifique et préétablie. Vues toujours prises sur pied, majoritairement fixes, parfois fixées
a un mobile, voiture ou métro, le temps d'un travelling qui déplace les lignes, creuse son sillon dans
le tissu urbain. Parfois, plus rarement, un panoramique ou un travelling optique. La majorité cadre
un plan d'ensemble a la grande profondeur de champ, dans lequel s'inscrit en général quelques
immeubles, une rue ou un croisement, un peu de ciel. Par intervalles, une grille, un arbuste ou un
véhicule obstrue le premier-plan, un piéton traverse le cadre sans crier gare. Les tres rares gros
plans isolent de splendides détails, principalement floraux, contrepoints « florissant » dans I'opus
final sur Tokyo. A cela s'ajoute une grande variété d'axes, assez souvent de Iégeres plongées ou
contre-plongées.

Ce sont des coupes, des découpes volontiers anodines, dans un entre-deux flottant entre la carte
postale (mais manque un motif d'élection apparent) et I'image de vidéo-surveillance (mais manque
le surplomb, la plongée systématique).

Elles forment parfois de micro-ensembles faisant le tour d'un lieu ou d'un repére, ainsi I'immeuble
en L de Rem Koolhass au centre d'Euralille dans Platform #1. Mais le plus souvent, le montage
agit par accumulation atopique, discontinuités spatiales reliées par les raccords virtuels entre des
mouvements, des trajets contraires de piétons ou de voitures se répondant, et par les analogies de
formes urbaines d'échelles variables. Surtout, la durée de chaque vue semble déterminée en fonc-
tion non seulement de celle des phénoménes mouvants, mais aussi d'un calcul imprévisible entre
la répétition et la variation, I'immobilité et le changement saisi, le rien et I'événement impossible a
anticiper.

Ainsi, sur la dalle centrale d'Euralille, ce piéton déboulant soudainement pour mieux re-
brousser chemin, seule véritable présence avec celle des branches d'un arbre agité par le vent au
plan final ; ailleurs, a la Défense, le reflet ponctuel des « salary men » passants sur une rambarde
vitrée, ou a Londres, I'éclat reflété, soudain apres qu'il se soit découvert, du soleil couchant sur
une facade majestueuse de building. A Chicago, I'événement d'une fumée sortant d'une cheminée
d'immeuble, ou celui d'une sculpture rouge au design abstrait, autour de laquelle plusieurs plans
varient les angles et les échelles, rimant a distance avec un parterre de fleurs rouges — indices écar-
lates, exorbitants dans ces décors aux teintes discretes d'asphalte, de marbre et de béton, formant
un secret rébus distribué par endroits, dans les interstices entre les monuments immarcescibles de
la fiere cité du Bauhaus triomphant.

Chaque film alterne ainsi subtilement fascination du vide et de I'immobilité éternelle des pierres,
ballet mécanique des transports, et prise soudaine d'une présence, a la fois fugace et obtuse — une
vie comme légerement somnambulique, réglée sur on ne sait quelle loi d'alternance entre hasard et

nécessité, dont les rares silhouettes, passants entr'apercus, défilent a la lisiere du fantastique, tels
les figurants anonymes « d'une fiction dont ne substitueraient que des plans de coupe », selon la
belle remarque d'Erik Bullot.

Le choix de la raréfaction, |I'absence de foules et |'esseulement d'humains souvent minuscules

dans les plans d'ensemble, active par moments le réve angoissant de la ville déserte ou endormie
a jamais — se remémorer le matin de L'Homme a la caméra, seulement peuplé de mannequins en
vitrine avant que le grand organisme social se mette en branle, ou les avenues évidées de Paris qui
dort, ou I'opérateur était obligé de suspendre in extremis ses panoramiques dés qu'une silhouette
se devinait bord-cadre.
Mais ici, des décennies plus tard, la mécanique urbaine n'a plus besoin d'étre arrétée tel un ressort
avant son jaillissement, ou la vie quotidienne suspendue aux fins d'un récit surréaliste. Les fictions
latentes qu'induisent |'aléatoire apparent des vues et les enchainements et intervalles discrets
entre mouvements et monuments, ont affaires a la seule littéralité de ces passants traversant des
perspectives abstraites : le dernier des hommes n'est pas une légende, mais le seul statut symbo-
ligue du figurant ordinaire et anonyme des inter-zones de la ville hyper-moderne, sans histoire ni
destination visible. Des solitudes passant une certaine unité de temps dans des solitudes, au sens
étymologique de lieux non ou peu habités.

Ce regqistre fantastique discret et ambivalent, bien qu'émanant de vues littéralement docu-
mentaires, n'est pas simplement le produit d'une absence de commentaires et d'explications. Vue
apres vue, a travers le maillage des signes et des architectures décrites, il est celui, d'un rapport
de plasticien au temps, identifiant la durée au cadre, la succession des instants au mouvement ap-
parent des lignes, I'événement soudain a la pointe figurale, I'énigme des choses aux collapses du
montage. En bref, d'une position particuliéere du regard, se maintenant dans le no man's land entre
subjectivité et objectivité.

Les vues composant Platform ne sont en effet pas plus des impressions subjectivisées
que des enregistrements objectivisés. Le titre de I'ensemble et les diverses acceptions de « plate-
forme », « avancée», « niveau » ou « programme commun », pourrait indiquer la nature de ces
plans. En termes de position spatiale, Cédrick Eymenier semble souvent situé sur des pseudo
plate-formes : dalles, terrasses, sorties de tunnels, bas-cbtés, ponts, voire ascenseurs panora-
miques a Chicago. Méme les plans de rue a hauteur d'homme semblent pris depuis une cer-
tain retrait, affirmant le cadre comme position nécessaire, structure recueillant les choses dans sa
« plate-forme ».

C'est moins un motif précis qui dicte ses choix qu'une certaine géométrie du lieu découpé, une
vibration de la surface ainsi exprimée. On reconnait la I'art du photographe qu'est aussi Cédrick
Eymenier, dont le travail s'inscrit notamment dans la tradition américaine, Philip-Lorca diCorcia
ou Eggleston : une abstraction des surfaces sensibles du monde, qui, tout en affirmant le cadre
et les lignes, recueille la lumiére du monde, ses reflets et éclats. Mais ses plans ne sont en rien
des photographies prolongées, et pas seulement parce que certains sont en mouvement. Si I'on
peut retrouver des motifs similaires, et la méme attention cristalline et poétique a une couleur vive,
a un reflet sur une vitre, a une silhouette humaine ou un élément végétal, l'intensité des plans de
Platform résulte avant tout de leurs durées somnambuliques et des respirations du montage, de la
traversée calme et sidérante des apparences qu'entreprennent durées et respirations.

Ainsi, de mémoire et parmi tant d'autres exemple possibles. Aux rouges et fumées de Chicago ré-
pondent en contrepoint la temporalité dynamique des travellings pris depuis le métro aérien ; aux
panoramiques légers sur les fagcades londoniennes, le mouvement des ascenseurs extérieurs ; a la
sortie congestionnée d'un tunnel de la Défense, un écran géant comme abandonné au milieu d'une
place, retransmettant, seul mouvement a I'image, une partie de tennis ; a un parking de Miami sur
fond de building ou trébne un arbre imposant, un avion zébrant le ciel poursuivi par un zoom ; aux
vues surplombant un échangeur autoroutier, le profil d'un taxi jaune au chauffeur désceuvré venant
occuper le plan, ou encore le détail d'un homme refaisant son lacet (Chicago, a nouveau, qui ap-
parait comme la ville de toutes les échelles) ; au vert d'une cabine téléphonique, le rouge d'une
boite a journaux a Rotterdam, ville des couleurs crues. Raccords ponctuels ou a distance, que I'on



est jamais certain de n'avoir pas halluciné, tant la description pure produit une vision hypnotique.
Platform saisit par ces multiples résonances muettes entre ce qui se meut (les voitures,
souvent), ce qui vibre (les arbres), ce qui point (les reflets lumineux), ce qui colorise (les objets) et
ce qui demeure (les batiments), résonances qu'exprime un montage sans « effet », c'est dire aux
potentialités maximales. Résonances muettes, car les films de la série Platform sont par essence
muets. La belle intuition du vidéaste, lui-méme musicien (la bande-son de #08 Frankfurt est une
composition de son groupe, Cats Hats Gowns), est d'avoir confié leur bande sonore a la fine fleur
de la scéne expérimentale (entre autres, Sogar, Sébastien Roux, Taylor Deupree), dont les com-
positions integrent et entrelacent les sons ambiants de la ville, semblant les transfigurer, soit en
s'y superposant soit en s'y substituant, en cristaux métalliques, en modulations basses et conti-
nues, en vibrations angoissantes, qui rencontrent et rehaussent I'arriere-monde fantastique latent.
Musiques envoutantes, entétantes, mais qui n‘accaparent pas les images, ne redoublent pas les
descriptions pures de leur propre temporalité. Des intensités sonores qui désignent l'intériorité
mutique et I'étrangeté flottante de la mégapole, des reflets, des carrosseries et des fleurs de béton
devenus notes, des flocons de sons devenus liant, raccordant les vues et finalisant les ensembles.
La musique comme vecteur, ligne générale du temps, parole muette de la ville, circulation du tout,
réservoir de récits fantastiques. Rarement dans une création contemporaine trop souvent marquée
par des synergies superfétatoires, annulant I'un par |'autre images et musiques mal associés, a-t-
on vu une adhésion si nécessaire et fine, une hétéronomie des moyens et des fins : il semble que
de ces bandes, nulles autres images ne pourraient naitre en imagination que celles de Platform.

Il serait erroné, enfin, de penser que Platform ressort d'une démarche conceptuelle, prédéfi-
nie. La logique de la série s'est constituée en acte, par la découverte de chaque espace urbain, et
I'on peut constater une progression, tant dans les motifs que dans les figures visuelles qui trans-
cendent leur étre-la.

D'abord le « proche », Lille, Londres et les gammes sur ce Paris périphérique étranger a son
ceeur historique et toujours plombé d'un ciel gris éteignant toute la mythologie du flaneur, gammes
s'achevant, comme un désir d'ailleurs, a I'aéroport de Roissy.

Puis le « départ », avec ce premier trajet en ouverture de Platform #08, |'entrée dans Francfort par
de longs plans autoroutiers nocturnes. Ces vortex visuels marquent, a I'image de ceux d'Alphaville
ou de Solaris, I'entrée dans un temps plus ample, une ambiance d'anticipation dont ne se départira
plus la série.

Enfin le « lointain ». Si chaque ville recele un drame géométrique et une vibration climatique propres,
les opus 09, 10 et 12, respectivement Chicago, Miami et Tokyo, ont valeur d'apothéoses. L'obser-
vateur lointain (européen) découvre des espaces urbains certes semblables par leurs infrastruc-
tures, mais comme chargés d'hétérotopies, aux visages de temples a ciel ouvert, de vitrines, jeux
vidéo ou parcs d'attraction, de canyons, déserts ou jardins. Ce qu'expriment aussi bien |'ouverture
de #09 Chicago et ses deux monumentaux travelling verticaux et aériens, suivant sa riviere et ses
lignes de chemin de fer jusqu'au ciel enfumé, que I'alternance vertigineuse a Miami des plans de
voitures vues et de vues de voitures (prises depuis le véhicule).

Et enfin, a Tokyo, la longue séquence décrivant les méandres infinis de la ville nippone, la caméra
comme fixée a la proue du sinueux métro aérien, d'une station a une autre, une onde musicale te-
nue sans fin épousant les courbes décrites. Immémorial tour de manege dont I'effet de sidération
renoue avec ce genre d'attraction filmique trés en vogue a la naissance du cinéma, ces premiers
travellings par caméras embarquées dans un train et traversant des paysages saisissants de ravins
et tunnels. Au bout de I'hallucinant et fantomatique trajet, c'est comme si la fuite du temps s'était-
elle méme suspendue avec l'arrét du métro, que nul ne conduit ni n'attend plus. Apres cette vue
immense (il y a en fait plusieurs plans, mais ne formant qu'une méme coulée), qui pourrait marquer
le terme utopique ou anéanti de Platform, la ville étendue entre chien et loup apparaitra comme une
succession de natures mortes apaisées, « zen », s'achevant dans une zone indistincte entre nature
et cité, deux jardiniers préparant future une pelouse en balayant la terre. Suggestion possible, un
zoom dénotatif sur leur geste nous y enjoignant, d'un cycle saisonnier qui renvoie la mégapole a
son statut de décor fantastique et sans doute transitoire.

Traversant nos lieux abstraits, décrivant leurs révolutions perpétuelles sourdement rongées
par |I'entropie, s'installant dans le temps pure des cités de verre au cceur introuvable, Platform
dévoile le secret logé a la surface méme de leurs miroitements labyrinthiques toujours plus com-
plexes et solitaires, faisant de la mégapole le lieu méme de la dépossession et du songe : quelque
chose comme la terrible beauté de I'impermanent.

Emeric de Lastens, 2010

(texte commandé par Point Ligne Plan a 'occasion de la projection de P#12 TOKYO a la FEMIS,
Paris, 2010.)
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The City as Millefeuille

Interview

Cedrick Eymenier

MG 5o it s !'.'fJﬂE-'-'I""IﬂlI"l:II'I‘ﬂI.H events which you couldn't anticipate
that determing vour editing?

CE: Wy editing waork comsists in organising a dialogee between the
consciold intentions and the chance gverts rocarded during the
Shaoot finding the proper balance with judiciows cuts and
sequences 50 that we don’t really know if the film we'rne seaing &
documentary ar Tiction. The colncidencsd Tabricated |:-'|.' thiz r‘dll:'ng.
the colour ratics, the play of reflections amd the precision of tha
framing all allow me o form links between plars that weren't
d“rﬁmufi.lr" conmected but become s0 because of an arbitrary editing
o,

MG: You are interested in fluoes, and yet don't make a particular
effart to film the rush hours that you get in some districts - I'm
thinking af the City in Lerdon, for example, or La Défense in Paris,

CE: Rush howrs, i my opinion, intrinsically imply a critique of
society, which is not at all what I'm deing here, like @0 Fritz Lang's
Metropalis, Faradoxically, Muses Intarest me when they are solated:
A simple mowement within a fixed shot, as in Arcivel of @ Traln at
Lo Clatet, It Is sakd that at the time the audience rase fram thelr
Aeats out of fear at this train “beanng down on them,

G: The netion af flux can evodle overfiow, but it's mare Maw and
displacement ERAE seem to interest you. And yoi seem just as
attentive to reflections. These have alse been esplored by photo-
wraphers and artists such as Dan Graham. What |s the nawure of your
mnkerest in refleciions?

CE: There are two maln things. It is when | am walking arcund and
discovering the cities that | film or photograph that | make my
chidces. The decision bo stap ak a given spat to shoot & usually
prompaed by sometning thal suddenly captures my attentian. | Llike
the reflection to be intrinsically linked to a point of view, becabe
it requires that the camera be placed in a precise place,

The secord, which stems from the first, & that a reflection allaws
youl b rnulliplg;pﬁ::. lie a Cubist reacymade. It also means you
dan’t hawe to be starding oppasite whak you want to fllm, which is
very comvenient, The omnipresent reflections of modern cibies
(glass butdings, shop windows, the coachwork of cars and public

Mo Gourmelon: Im 2002 you started & series of films entitled
PLATFORM, Tweive films have been edited to date. What s the
idea behind this serfes? What were your criteria for selecting the
citles and, mare particularly, the districts? Did you begin by dra-
wing up a list or oid this develop as you went along, in accondance
wiith the films you had already made?

Cedrick Eymenier; The ttle FLATFORM comes directly from the
“dall=" |plateau space] of La Défense im Paris. | was fascinated by
the iea of a multilayered “mitletewlle™ city in which people's
mavements ane supsrimposed on eech ather, My atm was o caphune
a multitude of movernents in every direction in a single fixed shat.
I think that the eye lkes to see théngs mowing. PLATFORM alsa
refers to statfon platforms: there are a lot of those in the seres.
The comman denominatar of these Nilms i modeam and comemparany
architecture, but that doesn’t make them architecture dooumentaries.
This denominatar was - | realise this now - a pretext for filming.
The list of films was drasn up based on the citles | could 2o to A
Europe, them, as the project developed, and it became easéer T
traved Turther afledd, other cities Like Chicaga and Tokyo wene filmed.
The fact that | numbered these films might make one believe that
everything was carefully calculated and located in advance. It
strange, Dut it was the opposite: | shol these Mlme jusk &5 | was discovering
these cities for the first tme - well, most of them, amway In fact,
that's am essential pofnt. and for me it very closely related to the
fact of showing documentary-stybe images using the codes of fictional
editing, and particularly with the use of music.

i3 How do vou go about walking round these cities! Do wou research
them before you Laave, Tor example? What viewpoint do you try for?
o vou check out locathons in advance o do you wark in the moment?

CE! The locationd are chosen on the Internel, without a preliminany
wisit in the fleld, | like seeing things fresh, without assumptions,
‘What i called “street photography™ is another basis of the work,
50 there's this dea of the snapshot, Cartier-Bresson™s "decisive
moment.® With vides, though, 1t's saser. Sou can do a shat that
Lasts Five minubes and keep only ben saconds of it, when & yellow
car goes past, ¥ou have to wait,
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trarsport, 210 ) make |L possibde 1 juaapose spatially remote cloments
in a single image.

MG: This reiberates the kdea of 3 “millefewilla™ cite

CE: Utimately, the proposition @ aboul the way we percetve the
urban ensironment. The real is cortainty mone complex amd rickser
tham it instially seems, Without claiming to be revealing arrything,
iy weork, is & kind of investigation nto our way of apprehending the
space that we move through every day. This “milllefewsile” mmage
alse refers to the ddea of polysemy, to the latent power of signs
which shape our urban emvircnment. Scientists mowadays don't
really knory what the real 15 any mare. Quantum physics immersed
researchers into ‘Werner Heisenberg's “uncertalnty prnciple.”
There 15 no direct Link n my Tilms with guantum physics, but 1've
read & Lat about it and that must hawe guided some of my chaices.

#G: Did the wision you had of ane City transform your perception
af anothes?

CE: | reaalised that the differences and repetitions bebween the dffarent
cities were legding nio the project. The similarities between the
different towns became more striking the more § shot, O oowrse
there are also differences, but you can easily find the same basic
patterns in Takyo or Chicago, n fact, several shots Trom different
fillire s=am almodt sdentical. The only things that change are the
car brands, the physiognomy of the passersby.. of course, these
differances in themselves justify the fact of shooting all thess
films, othereise ted would hawe been enough,

WGz Sometimes there B & gap of several years betwesn the shoot
and the editing, What & vour working process?

CE: That's reat mey decision. The first resson i purely technical. In
1003, when the first seven films had all been edited and were
almost firshed, mry hard drive garve up the ghost, That meant | had inst
everything because | dion 't have any back-up. These Tirst wersions
didn’t contain any music, just the sound recorded during the shood.
AL the end of 2003, when irmdted on & residency by the Synagoeue
de Delme contemporary art centre, | shot the etghth Platform in
Frankiurt, Germany. In this Nlm there are seguences that were shot

1
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from a car, inwhich they just happened to be playing a recording by
iy group Cat Hats Gowns. When | was editing the film | realised that
this music went perfectly with the images and | decided to kesp (1.
50 it was only then that | thought of asking musiciars to work on
iy Tilons. Thee Tirsc weas Séharsthen Riowx, Tor PRDT Roissy. The result
strongly encouraged me to keep going in this direction, Working
with mushcians has now become essential wo the series. Esch time
I give them the scundtrack of the shoot, with the edited images
and jze amnotations throughowt the film. Then we exchange
emails and files,

MG: The noctunal atmosphere in PR08, which was shot in
Frankfurt, & vwery different from in other films. It puts the emphasis
on access o the City, altermating travelling shots ffmed from the
car and still shots along the motorsay as well as views down from
bridges. The action B concentrated & car park.

LE: That fTRm was, in more ways than ane, a tuming poink in the
series, notably because of the sntroduction of music. it was alsa

MG: |5 the series finished now, or are you planning other shoats
and edits?

CE: | ke just finishied all twelve Tilms, at Last. 1°'m now going
o concentrate on new prajects, while remaining atzentive to
the possibilities of shooing other Platform Films.

MGz What are these new projects?

CE: &5 | sae B, two receil filme point to what is coming;
Refteaion Bird (2007) and Mirfsse (2008), They are very simple,
almost Tree of aditing, and wark in a loop. The first shows a bird
loaking at itself in rear-view mirror [more reflactiond). the
second a Tixed chat Tram the seat of a Ferrs whsel, What thease
twstr films hawe in common & that they can both be understood
aven i they are only se=n for a few seconds, There are no edi-
ting effects. It's very simpie, a loop, and designed mainty to be
shown @ an exhibition context, The Wea of making a flm from
& Ferris whiol is rathar old, but | had o wait to find the right
one, and the right moment. The shoot was in the South of
France, although wou can hardly tedl: it could just as well ba
Aistralia. | shot at dusk, when the light changes a great deal in
anly five minutes, As for Reflesian Bird, the film came out of a
chance svent. The bird was knocking its own reflectian with s
beak, and | had ta kurry to film it before it flow away, “There's
ma such thing as coincidence,

* Lis solwigences n'existent po, the e of mey extibitos an the Bt phote-
graphigue o Lisfleune, n ;n:ﬁ:“' F

Interview given in lanuary 2009
Mirissa p. 73 pod Toct po B8

the first time | used "found” travelling shots: the car, a Lift. The fact
that #t was shot at night creates this rather distinctive

wiich ir Tact MNuctusted with the tone of the music, which sometimes
haighbers this slightly disturbing atmosphere and sometimes plays g
rather enthusiastic melody as a counterpoint - particudarly in the
wnderground car park. Al these slements made it |'.“A:|'L5-'I:I|E b i_l'm
this film a quality that is mare evocatiee of fiction,

wiCa; Couled yous bl s more abont the anmotations you give the mushcisns?
Hiowr do you chodie the: people you work with? ‘What kind of musidans
will b best suited to working an a glven kind of fllm?

CE: Cine thing that ail these mosiclans share, ab lsast, is -grtﬂ
attentiveness and a Lot of subtbety | always know thelr music YETY
wll, and somserimes know themn parsonally. There are two kinds of
annotations that | give them: remarks on the spunds reconded
during the shoob [for example, "keep the sound of this carn, but ou
that other one, ") and suggestions regarding the atmosphere, tong
and musical ntensity to be created.

Saison Vidéo 2010
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Cédrick Eymenier

Reflexion birg, 2007, 4 mn 50
Musigue ' music Joe Gilmare

Une rencontre non premeditee est 4 "origine de o film.
Cet pdseau cognalt awec son bec son propre reflet pendant
fue= je e presaais de ke filmer avant qu'il ne s'envole. CE

The film came out of a chance ewent, The bird was
krackireg My owm reflection with s beak, and | had to

bwrry b film it before it flew away, CE

ne ville "millefeuille”™

Mo Gourmedon @ En 2001, vous entamez une série de films intikée,
PLATFORM. & e jour dauze fibms ont &te montés. Quel est le parti
FH'I!- o cette sarle ¢ Sur guets crivéres aver-vols sélection Lig
willes et plus specifiguement les quartiors TA're:-'ml!l:. atabll une
st dis be départ ou 5'est-glle constitsde au Tur &1 & mesure, an
fonction des films déja realises T

Cidrick Eymenier : Le titre PLATFORM est directement issu de la
dalle de |a Deferse, & Paris. J'etais fascine par LMidee d'une ville
“mrillefeuille” dars laguelle les deplacements 52 font en superposition
Lo wrd deg aubres, Ssisir dans un =ul plan fixe uree multitede de
rn:u.ﬂmmts- allant dans tous les sens, éalt mon intention. Loeil,
j& perse, sime voir des choses bouger. PLATFORM se refére aussi
al.lt labs de gares, il y en a beaucoup dans la série.
nommateur commun de ces films est "architecture moderne
-ut COMEMpOrANe, maks C2 ne sont uas:mramuuﬂrmmru
d'architecture, Ce denominateur était - jo m'en rends bien compte
mairbenant, - un préteste pour [imes La liste des Films 5'est constiues
dars un premrier temps en fonction des villes ol je pouvats me rendre
en Europe, puis b= projet evoluant, et les opportunites de voyager
plus loin e multipliant, ¢'autres villes comme Chicapo ou Tokya
ot elé Milmdei. Le fait d'awoir rumérote ces films pourrait faire
craire qua tout est trés caloubé et repéré & 'avance, C'est dtrange,
mals & imearsa, Jal tourné ces Alms en méme temps que jo découmrats
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CE : Les houres d'affluence, a mon sens, impliquent. intrinsdguemsant
u-rrr.ﬂuq.:edeln sochdle q.nl n"est pas du teut mon affaire, comme

de Fritz Lang. Paradowalament, Les flus m' intéresent
manmls sant 1solés @ un mowvement slmph-i I"intérieur d'un plan
flse comme dans ['Arrivée d'un train en gove de (o Ciotol. Le
public de I'epogue s'est pﬂl‘a‘l’l—il leve de son siege par peur du
train quil foncait "eur Li™...

MG 1 La notion de flux peut évoquer le débordement, mais c'est
davantage | écoulement, Le qui semble vous ntéresser 7
Wous semblez tout sutant attentil aux reflets, Ceux-clont &0é aussi
repérés par les photographes ou des artistes comme [an Graham
par exemple. Quel est votre propre interét pour les reflets ¥

CE : 'y en a principalement dew. (et en déambulant et découvrant
les villes, gue o Filime o e, que e font Lles chotx, La
decisien de s arréter a tel endrodt pour fakre un plan est La plupart
du temps guideée par un élement qui soudsin attire man attention,
Jaime gue le rellet st intrinsdguement 164 & un point de vue, Car
il exige un endralt précls ob placer la caméra,

Le second qui décowte du premier est que le reflet permet de
demultiplier 1"es g:t comme un ready-rmade cubiste. Il permeat
aussi de ne pas nécessairament en face de ce que Lon veul
filmes, ce qui est trés pratigue. Les reflets omnipnésents des wvilles
modernas [witres de buildings, witrines de magasing, carrosseries de
waitures, de transports en commun. .. permettent de juxtaposser
disd Aldments wpatialement elobgnds dans une seule inage,

MG : Cecl réitére |'idée d'une ville “millefeuilla".,,

CE : Au fond c'est une propositien sur notre mankére de percevoir
l"ervironmement urbain. Le réel est certainement plus complexe at
riche qu‘il n'y parait au premier abord, Sans prétendre rewelor

ol que ce sait, mon travail est une sorte d'enquite sur notre
?m;m d*appréhender les mous traversons tous les
jours, Cette de “milllefeullle” remwole aussl a L'idée de poly-
=mig, au latent des signes qui fagonnent notre ervironne-
ment urbain. k._ﬂ.:a-l:lml‘l'ﬁl;p.r::.ru:-:ﬂufll: plus I!né:.l_fril:n-llz s jours
Ce guest e réel. La physigue migue a =5 plus ration-
nels des chercheurs Eans e "Ejﬁmnﬂ;e -:I’Ini:":'tﬁ}de*pde Wernar
Heisenberg. Il n'y a pas de lien direct dans mes films avec la
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Entretien

kes willes pour la [l'l'-E'l'l'Ilé""E' fols, pouwr la plupart en ool cas. Clast
d"allleurs un point essentiel, et pour moi tres lie au fait de monter
ces images de type documentalre, selon des Codes de monLage
fictionnel, fvec natamment "utilisation de la musique,

MG = Comment deambuler-voos dares ces willes ¥ Yous dooumenbes - vwois
avanti de partir, par esemple ¥ Tl point de vue recharchez-vous ?
Faites-vous des repérages ou travailbez-wous dans L'instantané |

CE : Le reperage 5¢ fait avec intemet, sans déplacement préatable
sur | terraln. Jaime cotte décoiverte de "ol frais ot sans a priari.
Ce gue l'on appelle la “street photography™ est aussi & la base du
travafl, awes done cefle fdee do instantars, du "moment decisif”
de Cartigr-Bressan, En revanche, awec la vidéo, C'est plus facile. On
peeul Palre un plan de cing mirutes, pour finalsment ne garder que
les ofix seconces pendant lesguelles, par exemple, une volture jaune
perise_ .. Il fait attendre.

MG : Ce sont donc oo evenements quasi Imprompius. et Que vous ne
peRmEE prdvalr quil déterminent wos chalx de montage 7

CE : Mon travail de montage consiste & apencer un dislogue entre les
intentions comscientes et le hasard enregistre |ors tournage,
Troimeer be bon Squilibre darm |a jstesse des coupes e des enchainements
afin que "on ne sache plus tros bien 5 nous avons affaine & un film
de hype documentaine ou de fiction. Les ooincidences fabriquees par
le montage, kes rapports de couleurs, bes jeux de reflets e a précision
des cadrages, me permettent de tisser des Liens entre des plans qui
n'#tasent pas connectés “naturellement”, mals le deviennent par
une decision arbitraire Llors du montage.

ML - Vous Btes intéressé par les flux, cependant vous ne filmez pas
particuliérement bes heures d'affluence gue cerfairs quartiers
u'gﬂrm‘:;lrm. jo pense & la City & Londees par exemple, ou by Déferse
& :

physique quantique, mats |'al beaucoug Lu & o sujet et cela a for-
cement oreenté certains chod,

MG ; La wision que vous avez eue d'une ville a-t-slle rransforme La
perception que vous avwez eue d'ume autre 7

CE : Je me suis rendu compte que justement bes différences et
repetitions entre chaque ville nourrissaient le projet. Au fil des
toum , les ressemblances entre chaque ville sont frappantes,
Blen sir les différences sont galement LA, mats certains schémas
de hase peuwent alsément se retrouver & Tokyo comme & Chicagn,
Failleurs plusicurs plans issus de films differents semblent quasi
fdentiques. Seul change La margue des voitures, La physionombe des
passants__ Bien entendu ces dif férences justilient & elles seules e
fait de tourmer tous ces fibms, sinon deus auralent suffi,

MG : Plusicurs années peusent se passer entre 'année de tournage :_
et de montege. Comment procsder-vous 7 4







ART PRE3S 2 : CIMEMAS CONTEMPORAINS / MAL 2011

AU LIEU DU CINEMA :

ERIX BULLOT

Forca oat do prondre acte d'un déplocemant (dos lioux) du cindma, Lo mddium o3t sort do son orbo, 1| 5
gésartd, pour une grande part, la sallo au profit dos dorans domostiques de Fordinateur et du téléphone
mobale, dos mustes et des galeries. La multiplication des lleux do visionnomaent a destitué La salle comme
propre du cindma.

= A o du Cindma = pout 5'entendre & 1 fois commie substitut (3 la plece) &t comme situation (i Fendroit
méme). Nombre d'objets filmégues aujourd'hui, & Fécart de la diffusion commerciale, paricipent de ce dou-
bie mouvamant, sinon de cette double contrainte. Cinéma sans demeurs, aux modes de présentation
divers, projeté en salle, exposé ou installé dans des lieux dédids 4 F'an comemponain, A La plasticitd des
modes do diffusion ou d'exposition corespond une dissémination dis catbgornies et des approches. HCcU-
b0 par la proffération des ceuvres. Le pantage entre les genres se trouble, la délimitation d'un corpus s"an-
AONCE WiIrgineuse.

Difficibo désormais, voire impossible, de dresser une carte des pratiques émengentes. Curieusement,
sous bes motifs du dbdsert et die ba ruine, 50us les ligures du réfugié ou du claindesting a question du Bou 61
du Rerritging 051 insistante dans de nombroux films contemporaing, Des tmoins dessinent des plans: pour
donner 4 entendre wn récit, des réfugids tracent sur une carte les ignes de lners déplacements. En obser-
vant cos relovis ot ces récits fragiles, en décrivant ces non-lieusx, les films offrent-ils un plan d"orientation
pour migux appréhender le déplacement dos catégories anistiques 7 5'agit-il d'une allégorie de leur proprne
sftuation ? Souvent objet d'un anpentage sxhaustif el circonstancié, k igu Conemporain se caracisnse 4 b
fois par son dpuisement (sentimont g ruine, désertion des espaces, non-beu) el 5a promesse (horizon d'at-
TEnte, annence, dvinement, voing catastrophe). Au-deld de ses propres déterminations histongues, le
Lerme " expdnimentation est-il encong opdratoirg pour instnuine ce lermioing ol $6% mutations ? La tradion
epirimaentale suppose en effet un champ cindmatographique SUCIun par Gis couphes ' OpPosItions  art
v industre, narratil vs plastique, Commercs vs avant-garde, amateur vs professionnel. Dés Iors que oo jou
o polamds s'estompa au profit d'un territoire labile, ouvert, en constante métamonphose, 1a catégonie se
transforma dgalomont. Od passe dés lors o fil gindalogique entre la tradition expdimentale et les pra-
Bipeis Contemponsines 7

LA REGION CEMTRALE

En 1970, "antiste canadien Michael Snow demande 4 lingénieur Pierme Abbeloos de I'aider & Construen une
maching aricubbe qui permette & une camdn de tracer des mouvernents sur tous bes plans d'une sphéce,
Tournd su nord du Qudives, & Rdgeon centrale est Nenregistrement des arabesques programmées d'une
camiéra balayant un paysage, Projet b ka fois théorique lexplorer de fagon systématique bes girations d'un
mickile), sutobicgraphique (e film est tourné dans la région natale de La mére de Fariste) et métaphysique
(&veillor uni conscience cosmique). Michat! Snow réalise un film dont ke point de vue est décentrd, (-
and, on apesontour, non assujett, = En fin de compte, Neflat produit par le mousEment mecaniss sera dai-
valent b co que imagine dre les premidies images de la surlace de La lune filmiées avec igueur. Saul que
Fon aura Iimpression de voir un enregistremnent du demier paysage sawvage Werestra, un film que lon
emponend dans 'espace en souvenin de oo qud ful b nature. Je veus laie passer un sentiment de solilude
abeoiun, une sorte d adieu & la planéte Terre, 0o que, me semble-t-l, nous sommes en rain de vivie, ' s

Lo Rdgon contrak représente une Hlape décisive, 4 la fois pour une nowville appréhension du paysage.
soumis & I'exténuation d'un regard avirugle, insdparable de son abandon prochain ou de sa désertion, et
powr I'excpdricnce nouvelle proposée au spectatewr, confronté & un dispositil 1léguidd d"enregistrement.
Mdma s e film n'a jamais donné heu & une présentation dans les salles o' un musde fil 65t desting exclusi-
vemant b la salle), il offre au regardeur une expdrience comparable A celle de la boudle du « cinéma d expo-
sition w, dissociant ko poysage des évolutions programmibes de La camira, inquidtant s place du Spectateur
(il nest pos rane que Lo salle se vide au cours de la séance). Acguise en 1972 par ke Musée des beaux-ans
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Bang son filrm Wodtocarograohios © Ak, Prlesting (2009), lartiste Till Roeskens propose b dos habi-
tants cdu camp Aida & Bathldem de dessiner leurs parcours o1 leurs trajets quotidiens, Lo dispositd” ¥
31 sirnphe, ficdle aux Plns oo stuwabon de Faniste, reconstituant au cours de conférences prochos
o la perdormancs une géographic sublective b partic de la parole des habitants, Filmd par transpa-
rence sur des feuilles de papier blanc, un trait noir dessing les tentes, koS routes, les collings, les jar-
ding, le mur de séparation, tandis quiune voux déon, dans des récits b ks fois drdles ot tragiques, les
trajets possibles en termitoire oocupd, Sile dispositil dvoque en filigrane coluil du Mysdre Poasso
(Henri-Georges Clouzot, 1855) ou de Motion Piinting # 1 (Oskar Fischinger, 1947}, son déplacement
dans le champ du documentaire atteste un rde nouveau dévolu d la trace. A thions, au fil des
repdoes visuels qui s'esquissent of des histoires qui 3'égrénaent, une géographic S0 dessing, -
naing gt accibentie, renforcée par e mede de Bimage qui dissocie & ligne o le réet, o visage ot Lo
woix. Le film ne cherche pas & rassembler, il lpisse affleurer au contraing une imprassson d s inguid-
tante étrangetd = par Pévocation d’un territoire familier ¢1 soudain différent. U'dcart entrg la nature
des sowneenins, d'une rane inensind dramatiqua, of le schématisme des dessing, produit un fos
encone une manidog de palimpaeste temponel en regard de Mhistoing du peuple palestinien,

OF CEXPERIBMENTAL

Chacune de ces ceuvres révile une dimension fantastique inattenduwe. Lo dissociation de b voix ¢1
du lfew, le regard assujetti b unsupport en mowrement, ke trouble entre b carte ot e territoine Lissent
sourdre une fois encore cette = inquidtante dtrangetd =, 5ile recours ou dispositil caracténse la plu-
part de ces fdmas, on peut observer également comment be tracd fragile d' une encre noine sur ung
feuille Blanche, la scansion d'une bague contre une rambarde, le voisement d'une parcle sont les
gages d'un dvinement ou d'une apparition. Au sein méme du retrait 50 loge une promessa balbu-
tiante. Co double mouvement s retrouve dans nombre de films contemporaing explorant le fil
d'une frontidre, présentés selon des modes d'exposition divers. Citons, par exemple, les enquiles
topographiques mandes par Maring Hugonnier de 2003 & 2006 dans sa trikogie iAmans, The Lase
Towr, Traveling Amazendy), les sédimentations $onores el perceptives proposées par Domaniques
Gonzalez-Foarster (Atomic Pack, 20040, les tracds chorbgrophids de Laetitis Legros (Emre o ol af
Fautre, 2007), les géographies paralidles da Louidgi Beltrame (Brasite / Chandigarh, 2008), les
pigaes narmatils tendus par Omer Fast dans son installation Mostalpas (22010), les vasintions plas-
tigues sur la ligne de démarcation qui sépare la Serbie de ln Fédération de Bosnie-et-Herzégovina
dans Linescaps (Pauling Debwaulle el Clément Postec, 2010), les trods ponmaits ditfractés du Rotowr
o parys ahe Penfance (Claire Angeling, 20100, S agit-il pour avtant ¢’ expdérimentation # Sommes-nous
au lieu du cindéma (expérimental) ?

La tradition expérimaniale o boujours exprimid ke 2ouci de 3a propoe généalogie. En témoignent,
dis 50N arrivée en exil aux Etats-Unis, les afforts du cinéaste et artiste Hans Richter pour relier, dans
so3 différents articles et conférences, les nowvelles productions expérimentales aménicaines
d'aprés-guerre aux films de l'avant-garde historique européenne. Cet effert n'a jamais cessé au sein
e ka tradition expérimentale. On pewt en prendre la masure & travers ba leciure des ouvrages de
P Adams Sitney, Gene Youngblood, David Curtis, halcolm Le Grice ou Dominigue Moguez, entne
autres. Assurdment ces films contemnporains ne relévent pas directement de cette histoine.
Toutefois, lewr recherche constante de la imite entee cindéma et ans plastiques, salle de cindma el
musée, projection et installation, boucks et récit, cara el teritoire, paicipe d'un geste de natura
expérimentale selon une podligue du titonnemant. Expdrimaniation sans généplegie cindmategra-
phique ¥ Les moditdes en affel sont & chercher davaniage du cd1d de et concepluel, du land ar ouw
du cinéma d'auteur des anndes 1970 (Dwems, Fassbinder, Rocha). DXod ka possibditgé de qualifier ce
cinéma de posi-expdrimental en ca qu'il offre, sous ses svatars carogrophiques, une reldve para-
doxale de la tredition expérimentale, b abeentis, & Ly manidre d'un spectre o d'wne hantisa.
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THE PLACE OF CINEMA ¢ suvior |

The question of the place of cinema, which arose with the diversification of ways of making and distributing
filena back in the 19703, hoa bocome incroasingly acute, not least as a result of the introduction of digital
technologhes.

There's no donying it cinema, and its place, have shifted. The mediurm has keft its orbit. It has 10 a large edent
chpserted the theater for the domestic screens of the computer and the coll phone, and for mussums and galle-
s, The multiplication of screening places has stripped the theater of its cinematic specificity. "In the place of
andma” con rabir both to substitution and location. Today thare ane many ilmic obiects that oost outside com-
mencial destribation ciscyits ond emibody these two meanings, and Somaetinedgs 1he constrainis that gor wikh them,
Cinema without o hame and with diverse modes of preseniation — projectod in s theoter, o exhibited o installed
in $pacos dedicoted 1o contermponany arl, The plasticity of the modas of diffusion or ghibition is echoed by the
dissemination of cotegorios and opproaches, reflected in the proliferation of works. The division batween genros
gfidrers uncerain, the delimitation of o corpus bocomes a vertiginous challpnags.

This makes it difficult, if not impossible, to drnw up a map of emenging practicss. Curigushy ancugh, thore are
a good number of contemponary filma in which, via the motifs of the desert and ruin and the figures of the refu-
gpo vt Clanedosting, tha question of place and terriony continues to be arculpied, Witngsses dravw plans in
order 10 convey o Stony, roelugeos piod tho ines of their migeations on maps, In obsaning these races, these
fragdo narratives, in doscribing those non-places, could it be that these films are offering us an orentation table
1o help us better grosp tha shift inartistic categories? Are they oifening an allegony of their own situation? Oftan
eachiaaestivgly and meticulously explosed, the contemporany sense of place is chamctenzed 01 once by its exhaus-
tion {the sensation of ruin, desemion of spoces, non-plsca) and promise (haonzons of expectation, MNnUnciation,
envinlg, and even colastrophel. Looking beyond its historical determinations, is thi term “eoporimentation™ stil
up 1o thed task of dolining this lemitony and its mulations? The expenineniad rsdieon doas indedd prosuppose a
canrrdographet fickd structured by oppositions: st va. industry, rosratieg va, visudl, commaercial v, fvant-
geardhy, arnatoud v, professional. But o3 this ploy of polarities recedes, leaving o more Libibe, constanthy melamas-
phogsing temiony, the coteqony is olso transformaed. What, then, is the genealogical thraading running from the
expotimontal tradition 1o CONtemMponrny practioe?

LA REGION CENTRALE

In 1870 Canadian artist Michaol Snowr asked ongineor Piorre Abbeloos to help hirn buld an aniculpied maching
that woukd enable a camond 10 pedormm movwements ovor the entite surface of o spher. Shot in nonham
Qupbec, Ly Adgron Contraky i5 the recarding of the programmed arabesques of & camers reading a Laindscaps,
This project was at once theoreticol [systematically sxploning the gyrations of 8 mobile element), autobiographi-
cal {the fi'm was $hot in the artist’s notive region) and motaphysical (it et out to fvaken & motophysical
consciousness). In Snow’s film tho point of vire vwos do-centerad, floating, waightless, and undireciad,
"Eventually, the offpct of the mechanized movoment will bewhot | imagine the first rgorous filming of the moon
surfaon. But this wall ba [l a recond of the kst wildormess on oarth, o film 10 be takan inlo outer Space 83 4
sourvenir of what nature onoe wag, | want 1o convey o feeling of sbeclute sloneness, a kind of Goodbye 1o Eanth
wrhich | bl wo ang [ndng through. ™! !

L Région contraly matks o decizive s1op, both bocouse it offers & new vision of landscape, 83 convyed by a
systomatic bul unseoing gaze, which is inseparablo from its coming sbandonment or desertion, and becauss it
precanis Ve s with the niw expononcs of a remate-contralled rocording apparatus. Even if tha film has newer
beon showm in a rmusewm [t is meant exchusieely lor thoators), it doos offer spectalons an moperience that can ba
companed to th loop omployed in the cinema of gdhibition, by dissociating the lindscaps from the progean-
mied mcnamants of the camenn and therelons worrying ey ot the position of the viewer (1 iz not unusual for
the theater to omply during projections). In 1972 Snow’s comers maching was bought by the National Gallary in
Ottanwa and exchibitod in action, with the resulting images shewn on two monitors, o3 a plece of video an in it
cwm night, undor the tiths Do &, This s a logical extension of the film as installation, even if Snow himaself insists
thera is no relation babwoan the bwo pieces. Lo Adgion oontraks i emblematic of the coinciding of an exhausthe
coscription of place and the shift in the condations of visibdity of the anwork, and marks o turning point in the

* L Pty Codranb [1SCR01,” o ot vy o P S, Wi
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history of lorms. Today, tha dissociatsen of place and
gara, tha search or a blind point, te displscement of
modes of expressson and methodical expoeaTon &%
M hod ae Soimee Of U mdun Mendenceds i hoimang
CONBMPDIAry Cabaima

PLATFORM

In 2002 Cédrick Eymanier stated wodk om a sedes of
films entitled Plvbloar. Shot i vanous cites [London,
s, Frankfun, Ch A, i, Hotberdam, Tokyo),
s Short 1M s obDSar e, Expressways, Jrpodes,
Erv 300S Around rodivyay statons and esplanades. The
Camory is usually lixed, sometenes peinbed froma car o
crrdrheasd temin, The titka is PO SEITH
Coursa, iFen shevated surlace bor taking position, getting
oni's boarindgs or storing objects, and the term is used mn
industry fod platliorm, the structene of avehicle, part of 4
sotellitg) in poltecs (a set of positons), incompauting (e
e tang Syslem] and in vedeo Gomes |pEyeTs progiess
Cregr ¢l
tech. It could be a documentary on aschitecturne, but
without the informative slamants, o senes of culsways
extracied from some fiction, or a visual molion peece
purciudled by infindtasimal mvents that wever babvamen

xS o platioam, of

1EGNGNE Platicrns) Thae fillrn ks ssmidarty mulofsce-

inSgnifcance and anegma, ~ky editing work consists in
Graneing & QlRoguE o hvben tho CoNScrous INTEN10ns
ared thi chance evenls recorded during the shoot - fin-
dirgy th: propr balancs with judiciows cuts and
SOOUMEnCS S0 TR vWil OO T nGadly KNy it folmn el 't

Lo reg 15 documentary o Bction,™?

This deticate balancd is akso avident in the places
whend flmsS ane prasented, which may be conneciod o
AECHSCiurd OF 1Ng GOCIronech SCoons a5 vwiell a3 to
Contemporany o, Thi Spectator oscillates batveean o
Uity of virerpoin D Chose o that of o susvaillancs

GRS T O SE0H IO Chsds Lo SSSIs N0k vty
a padsadby's abrup disappoarancs, the wind in the foes)
wya i @ Sendl Clodd to tha urcannmy, Frowd. v many recaldl,
Laid that this fodding of the wndseénbich obvays inveodend ar
LGN iy 0 10 ths réla g rofes Oof reality and the SLIPEH =
el bl S0 whind oos the Supermaturgl Comus indo thoesa
Sodrmangyhy reutral, objedtive films

I i T T 1 {1950, James Bonnang (ook his
Carmeard on Chicao™s "L train, with & resuit not dissimilar
10 P Gl 1R Fiiiowrn O, Th Saght of the City"s indus
il archatecturd thoarng by is irresastibde. Benning's images
kesp o vwiih Tarth the orgdo of structurdl Cindama; this rail

wanys, the durdion of the shots, the contrasting fore
around viras of thy Cabun dnd tha varstions in the light
all rlerencd tha 1echncal aspect of the hilmmaking. from
1 lengah of Uhd CAMEEa MaGaZinG 10 the mcyvemant of
tha Trames s Uhd macharmcal procass, In Contrast.
Cyrrenesr cispenaes wilh thi upnghis in tha car biaving
NSy B deaonpat S0 a0 thd Boriorm of th prctuns] ar

Sareia mah M Gourmeion oot s JOTE ek, (g
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tha Seron ontd the winddr, thoroby inducing a kind of sdhorencs, almost in theadhesivg sonse, to the visibie,

ong That werges on cestasys Troflection allows vou to multiply space, e a Cubist readymade,” ho observes, o
omphasizing the stratified nature of the place: *1'was fascinated by the ides of & multilyyered “millafeuilla® city in

which people’s mevements are suporimpesed on each cther. Iy 2im was 10 copiure 8 multituds of movements

in gwry dirpction in a single fixed shot.™ Cut off from linear narrative, place becomds the diffracted theatre of an

ponioncs of th gaze 8% it 5oeks out strange ond familiar clues, a3 if porng over a fantast temponal palimpsost.

A PLACE WE CALL HOME

In Emmanagllo Antilka"s A Plsege W Colf Moo (2006), narrative is implicit. Half-fiction, half-documantany, this
B’y works ofton focus on adolescencs, o commaon thema in contemparany cingmd, Tom Belwoen wariness
and dogirg, bwo girls arg driram 8o aach other ino kind of abandoned parking 101, 8 CONSIELE MALSIEUN OVOT-
gronwn with plants and ivy. There is no talling, but we ane made insistently swarne of sounds such a5 a ring
bangang sganst matal, an inge bar ogainst fencing, Eoch sends oul  sigral. 13 th sound used 1o estalilish oach
othos’s prosence, like the stick doggedly wieldod by a blind person in the crumbling city, or 1o call? 15 it a simple
rhothimic madkes or & code made 1o boe recognized and deciphered? In the course of their games and embracos
tha dosenod soond Bocomas an anclive dofinod by the blows against the balustrades, the low ritomolio of thair
chanits {they put their fingors on their throats the batter to feel the vibration of their vocal eords), the graffiti on
the walls and piors of the baidge, the totteo of o skeloton on the akin, and their plercings. The rhythm of the
drummed and scraped matol and the vocol inflections delimit a terion: o use Dokeure's werm, But this procoss
iz fragile: tho ropotition of the shots denotes constant effort (the hand on brow is & reguldr image) and the
froquent fados 1o black broak up whatover sequonce might be emerging, while the muted violenos wi Sense in
the shots seoms (o contradict the signs of lendemoss and the embraces.

But beyond thoso dotads, the question remaing: who is looking? Whiere does the viewpoint Lhat organizes the
miza-on-scdng onginato? The Fm doos not function in sccordance with the rules of shot/reverse shot. And by
instituting this iselated ploce protected by vegolation and oblivious of the rest of the workd, the prisence of the
CIMOra F3ises tho quostion: wha is filming? What is the place of the spectator? 13 it a sunalancs camara?
Intarastingly onowgh, the artist Later prosented tho film in installation form a3 an ensembla of Len maninors
recreating a control roam * "I ngver thaught of this whon | started out, but when going through the dadies aftor
the shoot, thoso cityscapes struck mie ag very powerdul and imeresting to use with a view 1o fragmenting a teri-
tory that was both urban and wild {drewned inovogototion), creating o territony that Viewsrs can consiruct and
doconstruct in their minds whon they expericncs the inato'lation.™ Place hare ks haunted. The filming is guided
by a gaze withoul 8 subject, & blind goza, and the young girls”" ottompts 1o mark their termioey i in relation 1o this
wirtual, fantastical goze that Seorms to watch overn, if not keop watch on tham,

CIRCLE LINE

Franco-Morcccan artist Bouchea Kha'ili i3 known for hero videos informed by the themes of exile and immigra-
tion (begunin 2002, hor Mapping Jowrney senes has llegal immigrants drsing and describing their journey on
a mapd. Har instaliation ontithed Caghe Ling (2007) uses three screans 1o bring us the sounds of & naturalizalion
coromony in Mew Yok ® Tho threo scones image Bath the divorsity of the nationakities who acquire Amgrican
citizanship and their goographical difforgnees, The subtithes seom 1o be deliberatoly off, with the questions put o
the applicants for nationality on ong ido and thg words of an dlegsl immigeant on the othar. Also notleworhy
horo, once again, iz tho vee of the impersonal goze attoched to its vohicle. The camears siowly describes the
budings of Manhaitan, following the route of itg carrier {the Circlo Ling is o boat rewte around the istand), Once
again, the city seeme hauntod. The twilight heightens the impression of transience and promise, and cven a hint
of scionce fiction, suggosting futur develepments in America, By playing on fascinstion and absence, Khalil's
inglallation goos beyond the political dirnongien 10 reveal the fantosy dimeonsion of the place, combining pra-
onco with withdravwal and ghosts with the e

For hiz film Viobbomappdage: A, Paloroing (2003, artist Tll Booskoens asked inhobitants of the Akla camp in
Bathiehom to draw their daily jounmdys and mevements, 18 is a simpio idea, in keeping with the srtist’s Plans oo
Sitwation, inwhich in talks that ano closo 1o paformance be reconstitules subjoective grographies based on the
winds of the inhabitants. Fitmed through whita paper, o Black ing degns tonts, roods, hills, gardens and the sopa-
rating wall while a voice describes all tha possiblo movementsin the ectupied tomitory in stories that ane both

e they deaae'y bt o it e 038, Fibouuary BR1E
it . 37, ¥ T el 0 o el et B it il [LLbranlin X008 ot CRAC in
# g Fueemn ity Tarr o, dhow 4 Ak Bl in 0000 St MR ot o iy Ml £
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gomis and tragic. Whils the ides of shessang drimsang theough & s prent Surfacd i 5 subtle throohack o
Henn-Goorges Clouzot’s 1955 fim Lo AMystdey Picases and Oskar Figchingars Mot Pointing #1 (1947}, iz dis-
placement inlo the field of docurnontary 2003 the Irace gain & new roly, Tontatngly, following skotchy visual land-
ks and strings of stories, a geography iz skotchod out, i3 incomphate and Jbrupd gquality haighicnod by tho
digjunclion betwean Ene and narrative, faoo and voion. Thie Glm doos nod 20 1o unile bul insboad dllws 5 sonso of
Ehatt uncanrig 1o smenge throogh the evocation of & famdar teertgny ard Setionhy RlspaE0ws Ieriony, The
G ettty thety rusture of tha rearmodies, which ara unusoal in thair dramatc intindity, and tha simplicity of tha
drawinggs, enes again produces o tamporal palimpeast in folation 10 tha Rstany of th Palostinein poophs

ON THE EXPERIMENTAL

Each of those works revesls an enoxpected fantastical dirmension. The dissociation of voicn and placo, the sub-
jection of the gaze 1o & moving slamant, tha murky relation batweon map and Lorrteny GHG0 Agin drouse this
sonse of the uncanny, While most of thesa lims use spocific demncos, Wi Can 4150 absenas hiw the fragike trace
of black ink on a white sheet of paper, the rinhmic noize of 3 fing 3ga'nst a guardead and the fexings of voices
Atest an mwinl or an appearance. Withdraswal itsell comaing an inpmeculaio pramisa, This double mewvemant is
alzo lound in g number of contemporany filns that explone the Bine of o freatior, edvibeted in 0 vanoty of wiys.
Thasre arey, for axcamplo, the topegraphic investigations undortaken by karine Hugonnior from 2003 to 2006 in
heise Wribeeyy i, The Last Tour, Traoelfng Amazonis), tha aural and porcopiudl S0dirnandatians proposed by
Dominiqua Gonzales-Foarster (Atamic Park, 2004), the choreographic traces Wid down by Ladtita Ligeos iEntre
e ool o Poawire, 2007), the geogeraphica! paraliels of Lowidgi Boltrarme [BrasiafChandigarh, 2008, the narrative
prages Bad By Omar Fastin his installation Mostakyis (2010, the plastic vanations on the Bordoling bobweon
Snrbin and the Foderation of Bosnia and Horzagowving in Pauling Debwaulle and Climent Postoc's Lingseipd
[2010}, and the thres difracted portraits in Claine Angeling's Refowr o oz oo Fanfancs 010). But than, arg
Bl wirics: SN Ecopuisrinmen 20 Aund wes i Lhi place of [eqpenmontol] cnama

Theripeparimnental tradition hos ahways ovinted a conoemn for its own goneakogy. Witnoss the attmpts mado
By thas Tt reerntby dcallod filmmaker and anist Hans Richier in hiz artichss and talks 1o canmeet thd sxpiimaental
weark of podtwar Armdesan artigts with tha fitms of the svant-gandoin his nothae Europe. This effon kis bodn a
Eonstant within tha teparimental tradition, a5 can be sean from books by P Adams Sitndy, Gend Younglieod,
Diniid Cuertis, Madeodm Lo Grice and Dominique Nogueoz, smong others, It may indoed Bo trus that the contoms
pofany filirms catid alsiws tha directly bolong to that higton: but thedr constant probeng of U Donthar Bdtandon
camirid And visud art, mcvia theatar and mussem, projoction and installation, 1oop and narapse, il 0 od .
BOCY. ErRE(E 0 ACTon that i experimantol in natune, smbodying & poatics of th toniataae. EXpenmantalion
walhin & congmatographe genoalsgy® The modals hore are maore Biely to bo fownd ke Concepiual An, Land
A and ausur gingma of the 19704 [Duras, Fassbindeor, Rocha). Henco the possibaity of dascnbng this sinama
g pet=gaipumaanital in that, g cartogroghis forms, it offers & porsdosical nevival of tho expenmoen tal
Erbfetec, 10 A S00E, in Ehi Styde 0f 8 spetter or haunbing. Transinton, © Pomearcon
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cédrick eymenier

platform films

PLATFORM Films

P#01 EuraLille - musique originale de Giuseppe Ielasi (05min - 2006)

P#02 London - musique originale de Sogar + Motion (07m09s - 2007)

P#03 La Defense - musique originale de Sogar (17m20s - 2005)

P#04 Dalle Beaugrenelle - musique originale de Pirandelo (04m01s - 2006)

P#05 Porte Bagnolet - musique originale de Sebastien Roux (04m31s - 2005)

P#06 Porte Bercy - musique originale de Sebastien Roux (05m41s 2007)

P#07 Aéroport Roissy CDG - musique originale de Sebastien Roux (03m48s - 2004)
P#08 Frankfurt - musique originale de Cats Hats Gowns & Perfume (10m48s - 2003)
P#09 Chicago - musique originale de Fennesz (20m07s - 2005)

P#10 Miami - musique originale de Stephan Mathieu (16m24s - 2005)

P#11 Rotterdam - musique originale de Vladislav Delay (18m12s - 2007)

P#12 Tokyo - musique originale de Oren Ambarchi, Taylor Deupree (2007)"

" en cours de montage

cedrick eymenier/ www.coriolislab.org
platform films distribution / www.annexia-net.com




Ce sont des villes Yannick Haenel

C'est a la galerie « La Vitrine », a Paris, un soir de janvier 2006. On est plongé dans
le noir. Un film tourne en boucle ; il est projeté sur toute la surface du mur. La salle est envahie
par les images. Elles semblent venir habiter I'espace ou les spectateurs circulent. Certains
regardent le film debout ; d'autres s'assoient par terre. C'est un film de Cédrick Eymenier :
Chicago Loop. 1l fait partie de la série Platform - le 9éme de la série. Je laisse le film m'enve-
lopper doucement. Des enfants jouent dans le noir, ils viennent mélanger leurs silhouettes a
la projection. Je me suis allongé, la nuque appuyée contre le mur. Je regarde une deuxieme
fois le film. On entre dans Chicago Loop par le ciel, et déja des lignes ouvrent a d'autres lignes :
tracé des routes, bandes blanches, rails, un maillage renforcé encore par les axes de circula-
tion, les ponts, les facades vitrées des immeubles, avec leurs étagements de lignes en hublots,
et la pointe des antennes paraboliques. Le souffle de la rumeur urbaine se méle aux nappes
de cristaux sonores de Fennesz. Ces cristaux la débordent. Les lignes glacées du mobilier
urbain deviennent chaudes : le regard de Cédrick Eymenier y méle une arrivée de fleurs jaunes
et rouges ; un feuillage cézannien embrase tranquillement une esplanade de métal. Et surtout,
on entre dans la ville. Il y a un plan qui revient tout au long du film, un plan gris-brun en mou-
vement. On est dans le métro aérien, en téte de wagon. Cédrick Eymenier filme a travers la
vitre, comme si son ceil pergait la ville et s'introduisait dans ses lignes. Ce plan du métro aérien
qui avance doucement entre les grands immeubles de verre crée de I'air dans le quadrillage.
Traverser le corps de la ville, c'est peut-étre le projet de #09 Chicago. Cédrick Eymenier ne
dit rien. Et son « ne pas dire » n'est pas non plus une posture de langage. Pas de mises en
rapport pittoresques, pas d'accentuation narrative, ni de micro-scénes qui « en diraient long ».
On est dans le laisser-étre. Ce qui parle, c'est le béton, le métal, les rails. Ce qui parle, ce sont
les reflets, les angles, les passages. L'ceil met en mouvement les couleurs et les matiéres.

Il ne s'agit pas pour Cédrick Eymenier de redessiner une topographie des lieux
urbains ; ni méme de documenter une architecture paralléle. Murs, facades, angles d'immeubles,
bretelles d'autoroute et parkings forment un tracé urbain. Mais Platform travaille par préleve-
ments : toutes ces lignes sont recueillies comme des matériaux - de pures formes qui se
déploient entre elles a travers une boucle musicale. Ainsi Cédrick Eymenier mobilise-t-il des
éléments par la musique qui les souléve. L'ceil choisit, 'oreille distribue. Ga procéde par collages.
Chaque élément est entrainé dans un jeu de propulsion séquentielle qui dessine autre chose
qu'une topographie de fragments urbains. La forme qui se déploie au montage ne se réduit
pas a un quelconque portrait de la ville : c'est un précipité d'intensités. On est alors constam-
ment au bord de I'abstraction. Ou plutét, comme si les images tournaient sur elles-mémes en
toupie, on évolue dans une temporalité vibrée. Il y a un grand calme dans l'ivresse. C'est par
l'ivresse qu'on atteint le point de véritable sobriété. Regarder les films de la série Platform,
c'est faire I'expérience d'un débordement. Ainsi dans #01 Euralille, ou la montée en puissan-
ce des textures sonores de Giuseppe Ielasi exacerbe jusqu'a la saturation la platitude vide des
esplanades, des parkings, des rangées de voitures ; elle pousse ce réel jusqu'a l'impossible,




comme si l'architecture des abords de la gare allait exploser. L'accident n'est pas loin, il rode,
comme le signale furtivement le passage d'une camionnette rouge des secours. Et dans
chaque film de la série Platform, vrillant sa surface, on pressent, au coeur des boucles, une
possibilité de déchainement. Comme si la fixité du métal des villes et le mouvement perpétuel
des voitures et des trains qui les traversent formaient, de maniére invisible, I'accés progressif
a la monstruosité. Méme s'il n'y a pas de secret dans les images de Cédrick Eymenier, si elles
se résorbent toutes entiéres dans I'exces de leur propre étalement, le monstre est la. Il n'est
pas caché, ni méme en retrait - il s'est incorporé a chaque détail, diffracté jusqu'a I'inappa-
rence. Dans chaque plan ou le trop-plein des mouvements se dissout et neutralise le fonction-
nement des va-et-vient, la possibilité de la ville comme monstre semble pointer.

Que se passe-t-il dans Platform ? Un territoire se découvre qui est détaché des pola-
rités, des codes, de la reconnaissance des villes. A force de filmer ce qui est, on passe au-dela
des repéres. Pas besoin de grandes démonstrations esthétisantes. Ca vient tout seul. Il suffit
d'ouvrir I'ceil, de se faire un ceil qui ouvre, une oreille qui entend ; et de créer les conditions
de sobriété ol la perception est amenée a elle-méme. Alors l'itinéraire formé par la dizaine de
films de Cédrick Eymenier ne tend plus que vers lui-méme ; il ne cherche ni a indiquer ni a
orienter. Il ne cherche pas un lieu ou aboutir, mais semble étirer le tramage du temps lui-
méme. Dans #10 Miami, les signes distinctifs de la géographie sont minimes : deux palmiers
au bord d'une friche fixent, avec un peu d'ironie, la teneur de I'ancrage. Mais tout de suite, ce
qui se montre, entrainée par la texture épaisse des rouleaux sonores de Stephan Mathieu,
c'est l'absence des corps. L'espace est entierement tramé de lignes. Chaque parcelle d'image
est barrée a I'horizontale. Ce sont des ponts, des grues de chantier, des bretelles de circula-
tion, des rampes de feux de signalisation. Ils coupent les volumes de respiration. La voiture
d'ou les images sont prises semble traverser un espace hoquetant, morcelé dans sa syncope.
Ce qu'on appelait un « paysage » se résorbe dans Platform a une confrontation de matiéres :
le métal des voitures et celui des fagades. Voitures et fagades cohabitent comme des formes
pures. Ces formes brillent. Elles échangent des reflets. Allument leur présence dans l'instan-
tanéité du passage. L'espace « humain » n'existe plus. Dans Platform #10 Miami, il n'y a per-
sonne dans les rues, on ne voit que des voitures aux vitres teintées, pas de corps. Les trottoirs
semblent ne plus exister. La bordure entre la route et les immeubles s'est effacée au profit de
la seule conjonction des reflets du métal.

Au fond, une ceuvre d'art ne fait que ca : libérer des conjonctions. Les villes de
Platform sont des stocks de temps ; les rapports de masse entre matiéere et vide installent du
temps futur concentré. Il s'agit, pour un artiste, de faire voir ce stock - de I'ouvrir. C'est-a-dire
de l'inventer. Le monde qui a lieu dans Platform est composé de vides et de pleins, ou plutot
d'accélérations et de freinages (on le pergoit aussi dans Night Drive, un film de Cédrick
Eymenier qui n'appartient pas au dispositif de Platform). Ce jeu dans le montage permet de
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laisser passer ce qui a lieu dans la vision elle-méme : c'est-a-dire la formation d'une intensité.
Comme un écrivain condense mille fragments de temps pour faire une phrase, les agence-
ments de Platform condensent des milliers d'instants pour faire un flux. L'espece de glissando
serein qui s'active d'un film a l'autre ouvre ainsi un registre de variations : tonalité de malaise
pour #08 Frankfurt, tonalité dispersive pour #10 Miami, angoisse de I'engrenage pour #03 La
Défense (Paris), bonheur fixe pour #09 Chicago. Mais a chaque fois, c'est le temps lui-méme qui
a lieu. Et le coeur de Platform - sa révélation calme - c'est que le temps a lieu sans les hommes.

Quelque chose, dans ces films, semble méditer. Quelque chose semble se méditer
sans personne. Sans aucune intervention. Les moments d'apesanteur de Platform #09
Chicago ouvrent ainsi un espace ou la lumiére et le temps coincident a travers des formes.
Cette méditation n'a pas d'objet. Une méditation n'a jamais d'autre objet qu'elle-méme. Chez
Cédrick Eymenier, ce sont les voitures - redevenues volumes, surfaces, matiéres -, qui pensent.
J'affirme qu'ici on voit les voitures penser. C'est elles qui captent la lumiére des villes, ce sont
des provisions de reflets qu'elles redistribuent par leur circulation dans I'espace. Dans la série
Platform, les voitures sont des porteuses de temps. (Pas étonnant que par ailleurs, le travail
photographique de Cédrick Eymenier multiplie les images de voitures).

L'espece de fluidité nappée qui constitue la substance musicale de ces films conduit
a une extase suspensive. Le coeur du temps est un repos - un repos qui condense I'étendue
de tous les mouvements. D'ou la sérénité qui parcourt ces images, comme si leur vitesse se
déduisait des différences de repos qui la composent. Dans les boucles de Platform, dans la
jouissance de ses croisements, dans le mouvement de ses carrefours, s'ouvre une sensation
de repos. Il s'agit moins de géométrie urbaine, que d'une expérience de vision du temps. VOIR
LE TEMPS : on dirait une formulation théologique. Voir ce qui arrive dans le temps. Ce qui
vous arrive quand vous étes dans le temps. Peut-étre, dans ce qu'on nomme la « vie quoti-
dienne », est-on presque toujours en dehors de I'existence ; peut-étre passe-t-on notre temps,
précisément, a ne pas étre dans le temps. Etre dans le temps, c'est peut-étre ce qui advient
dans Filatform. La puissance, disait Kerouac, c'est de se tenir au coin d'une rue et de ne rien
faire. Etre la, c'est la puissance méme des intensités. Il y a un certain laisser-étre dans les
films de Cédrick Eymenier, qui les rapproche discretement du zen, ou I'éclair, a force d'étre au
bord d'advenir, advient comme bord - c'est-a-dire comme devenir-imperceptible de toute
chose. Le repos cristallise tous les mouvements ; ils se recueillent en lui, I'éclosion est toujours
imminente et elle a lieu a chaque instant. Ainsi du temps.

C'est pourquoi I'hypnose, si présente dans l'art contemporain, avec son esthétique
de fascination somnambule, n'est pas I'horizon de Platform. Au contraire, son horizon est le
réveil. Aucun flou, aucun trouble. Netteté absolue des lignes. Les volumes sont de la lumiére ;
et les lumiéres sont des volumes. L'espace est dégagé. Les signes sont ouverts. A chaque
instant, le temps se réveille.




Arts. La galerie de Forbach expose les fravaux de six artistes en
résidence: vidéo, cartographie, microarchitectures...

Au Castel Coucou, vues décalées sur la

Moselle

Pair Annlek RIVOIRE

vondredi 20 Moaior 2004
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articles les plus envoyés

rémgir & Particle

Sur papier millimétrd, Marie-
Jeanne Hoffner compose un
collage Imaginare entre
réprégentation du paysage ot
réalité géographique.

l:"'l'l'.l‘:l'rt"l! spacizla & Forbach)
indre 03, au Castel Coucou,

17, rue du Chiteau, Forbach, jusqu'au
28 février ; tél. : 03 87 87 76 91,

es confing mosellans, succession de
willages o0 sinistrose dconomigue ek
rikgidus industriels plombent
Fervironnement, o0 un clel gris
transforme le paysage an antichambre de
séjour en hipital psy, cadrent mal avec
l'idée de stimulation artistique. & Forbach,
Lindre 03 présente cependant le fruit des
résidences de six artistes accueillis en
2003 A Lindre-Basse, hameau d'une
quarantaine de maisons, quakgue part
entre Sarreguemines, Metz et Lundville, Et
pousse & reconsidérer avec intérét e
parking souterrain glauque, 1a rampe de
skate-board ou la mousse d'un dtang,

Artificigllement réunies autowr de la
question du berritoire, les pléces sont
marquées par e passage des artistes en
région. Paradoxalemant, etk tout au bout
du Castel Coucow, |a galerie de Forbach
qui s'est associée & |a Synagogue de
Delme, centre d'art mosellan qui couve
285 crdateurs an résidence, qu'on entre au
cotur du sujet, avec la vidéo de Marcel
Dinahet. Obsédé des bords de mer, des
images renversdes, gros plans et effets
mauilles, et ancen soulpteur liguidfie ses
prises de vue déambulatolres. A Lindre, &
Breton a marché dans les résidus
mousseux et jaundtres de ['étang voisin,
asséchd par la canicule. Le mouvement de
la caméra au sol évoque les images du
robot largué sur Mars,

Vignettes, Cédrick Eymenler |aisse lul
aussi entrewair de nouvelles zones de
contact dans le paysage, & l"alde de
rapprochements sémiotiques. 1l découpe
des vignettes dans les magazines, les
réagence suivant un détail, une couleur,
maniére de construlre un cadavre exquls
diichnes ; les buyaux géants et rutilants
d'un ergue sont juxtaposés & un bureau

liberation:7

baroque flamboyant et & une femme
seqrant una horloge en or. Poséas &
I'horizontale, les 253 images d'Attraction
Sareliite construisent un panorama ; a
charge pour le visiteur d'en deviner e fil
conducheur.

Eymenier {28 ans) fait aussi du son, de la
phota, da la vidéo. Il expose Flabfonm,
vidéo tournde & Francfort la nuit, depuls
$a volture, opérant des rapprochements
entre lignes d'architecture et traits de
lumbére ; entre e ruban de la route an
surface et le serpentin du parking désert
souterrain ; entre la bande-son
légérement & contretemps, qu'on crokt
composde tout expriés, en réalitéd le son
direct de I"auteradio qui joue la musigue
de son groupe, les Cats Rats Gowns. Par
ses effets an trompe-1'seil et [‘areille,
Biatform plonge le spectateur dans une
wague torpeur, comme si o2 qui était fllmé
n'étalt plus signifiant.

Dans un registre plus podtigue, Marie-
Jeanne Haoffner, dont le travall méticuleus
prend pour unigue objet la cartographie,
jous de notre rapport & l'espace : si
linstallation o elle renverse une care de
la Meselle sur un mirgir (Meurthe-er-
Moseile, Meuse, Moseile) est trop littérale
{paysage inversé = relief en forme de
carte), ses Courbes de niveaux (de
pache), un carmet de papier millimétrd ol
elle recompose &n minlature un volume,
forment un collage Imaginaire entre
réprésentation du pavsage et rdalitd
gécgraphigue,
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